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Tanidik Olanla Tekinsiz Olanin Kesisiminde, Bir Anlati Tasarimeisi:

MELiIH POLAT

),

DiJiTAL CAGIN PARGALI GORSEL HAFIZASINI ANALOG TUVALIN ZAMANSIZ DiLiYLE BULUSTURAN MELIH
POLAT, CAGDAS FiGURATIF SANATIN DiKKAT CEKIiCi iSIMLERINDEN BiRi. BiLINGLi DEFORMASYONLAR,

DUYGULARIN RiTMiNi TASIYAN RENKLER VE ZiHINSEL GERILIMLERLE KURDUGU DUNYADA iZLEYiCiYi TANIDIK
OLANLA TEKiNSiZ OLAN ARASINDA DOLASTIRIYOR. ESKiSEHIR'DEN ULUSLARARASI KOLEKSIYONLARA UZANAN
YOLCULUGUNDA POLAT'LA; GORSEL PSiKOLOJiYi, HIZ KULTURUNU, YAPAY ZEKA TARTISMALARINI VE HAFIZADA
YER EDEN iMGELERIN PESINDEKi YARATIM SURECiINi KONUSTUK. POLAT, DUYGULARIN RENGIYLE VE KIRILMIS
FiGURLERIYLE iZLEYiCiYi KENDIi ZiHINSEL DUNYASINA DAVET EDiYOR.

3 Son on yilda eserlerinizin lire-
tim akisina baktigimizda net bir
gergekiistii yaklasim hakim. Yillar
icinde karakterlerin yavas yavas
sekillenmeye basladigini, sonra
da bugiinkii kendine has c¢izgisi-
ne, rengine ve diinyaniza ulastigi-
ni gériiyoruz. Bu yapinin temelin-
de hangi fikir yatiyor?

Baslangigta resimlerimde daha ses-
siz bir gergekUstuculuk vardi. Figurler
yine rahatsiz ediciydi ama bugunku
kadar parcalanmis degildi. Tabiattaki
canllar en olmayacak bi¢cimlerde
birbirleriyle iletisim halindeydi; sanki
ayni rUyanin igcine yanhslikla dismus
karakterler gibiydiler. Zamanla insan
zihnini duzgun formlarla anlatmanin
bana samimi gelmedigini fark ettim.
CUnkU cagdimizin psikolojisi zaten
kusursuz degil. Hepimiz ayni anda
onlarca géruntunun, bilginin, kim-
ligin ve duygunun iginde yaslyoruz.
Benim figurlerimdeki kirilmalar biraz
da bu cagin gorsel psikolojisi.

2 Bu akista en 6nemli kirilma an-
lan nelerdi? Hangi karar veya de-
neyim lslubunuzu belirgin sekilde
degistirdi?

Sanirim en buyuk kirllma anlarindan
biri, figuru “guzel gorinmek zorunda
olan bir sey” olarak gérmekten vazgeg-

memdi. CUnkuU zaten istedigim seyi,
istedigim sekilde resmedebiliyordum.
ister tamamen gercekci ister tama-
men gercekUstu. Bir noktadan sonra
mesele, neyi cizebildigimden ¢ok ne
hissettirebildigim haline geldi. O andan
itibaren deformasyon benim icin teknik
bir tercihten, anlatim diline donustu.
Yuzlerin bolinmesi, bakislarin kaymasi,
anatomilerin bilingli sekilde bozulmasi...
Bunlarin hicbiri estetik bir oyun degil;
zihinsel bir gerilim yaratma cabasi.

Gergekgcilik géze hitap eder;
kirilmis imgeler ise zihne yerlesir.

CUnku cok fotogergekgi bir is sizi belli
bir noktaya kadar etkileyebilir; zihni-
niz buna aliskindir. Ama tuhaf, kirilmis
ve alisilmadik bir imge bazen insani
¢cok daha derinden sarsabiliyor. Ben
izleyicinin resmi anlamasini degil,
ona birkag saniyeligine yabancilas-
masini istiyorum. Bir diger dnemli
kirllma ise dijital kulttrle kurdugum
iliskiydi. internet caginda buyuyen bir
neslin sanatgisiyim. Ablamin grafik
sanatcisi olmasi nedeniyle daha
ilkokul yillarinda internet baglantili
masaustu bilgisayarlarla i¢ iceydim.
Onun dersleri, yaptidi isler, ekranda
gordugum imgeler... Bir yandan da
glzel sanatlar fakultelerine yaptigim

ziyaretler ve gezdigim sergiler cocuk
yasta gorsel hafizami ciddi sekilde
etkiledi. Daha 6nce hi¢ gérmedigim
dunyalarla ¢cok erken karsilasmis
oldum. Meme kulturu, hizl tuketilen
imgeler, ekran isiklari, glitch hissi...
Bunlarin hepsi fark etmesek bile
bilingaltimiza isliyor. CUnku bugun
insan zihni artik kusursuz degil; su-
rekli akan géruntulerin iginde parcgali
dustinmeye alismis durumda.

Kripto sanat dunyasi da bakis agi-
mi ciddi sekilde degistirdi. Ozel-
likle dijital Uretime yogunlastigim
ddénemde, dinyanin farkli yerle-
rinden koleksiyonerlerle ayni anda
iletisim kurabilmek bana duygu
dilinin aslinda evrensel oldugunu
gobsterdi. Bir figlrun gdzundeki
gerilim New York'ta da anlasilabi-
liyor, Tokyo'da da istanbul'da da.
Bu da beni daha 6zgur bir anlatim
diline itti. Ayrica dijitalde Ust duzey
cizim pratigi gelistirdiginizde bu-
nun geleneksel Uretime inanilmaz
bir katkisi oluyor. CUnku hizlani-
yorsunuz. Daha cesur disunme-
ye basliyorsunuz. Kompozisyon
kurma refleksiniz degisiyor. Bugun
geldigim noktada figurlerimdeki
kiritlmalar aslinda bir stil degil; be-
nim dunyay! algilama bigimim.
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POLAT'IN
KOMPOZISYONLARINDA iLK
BELIREN UNSUR, RENKLERIN
KENDINE HAS PSIKOLOJIK
RITMI OLUYOR. SANATCI
RENKLERI GERCEKCI
SINIRLARIN DISINDA,
TAMAMEN DUYGUSAL
TEZATLAR VE DRAMATIK

BIR GERILIM KURMAK iCiN
KULLANIYOR. POLAT ZiHINSEL
SAHNELERIN GUCUNU; "BAZI
DUYGULARIN SESi YOKTUR
AMA RENGI VARDIR. BAZEN
BiR YUZUN SOYLEYEMEDIGi
SEYi TEK BASINA RENK
SOYLEYEBILIR" SU SOZLERLE
OZETLIYOR.

HAZIRAN I TEMMUZ 2026

TASARIM

2 Resimlerinizde “renklerin absiirt-
liiga” ve “karakterlerin baska diyar-
lara ait sahnelenmesi” fikri cok bas-
kin. Color Speaks Louder ve Quiet
Tension gibi tablolarinizda giiglii bir
dramatik gerilim ve hikdye anlatimi
var. Bir resmi kurarken ilk olarak
neyi yakalamaya calisiyorsunuz

- renk mi, figiir mii, yoksa biitiin
sahnenin yarattig: gerilim mi?
Benim i¢in cogu zaman ilk ortaya ¢ikan
sey, resimdeki renklerin ritmi oluyor.
Teknik olarak hangi rengi kullandigim-
dan once, resmin bana psikolojik olarak
ne hissettirdigi 6nemli geliyor. CUnku
bazen bir renk, bir figlrden cok daha
fazla sey anlatabiliyor. Cok parlak bir
pembe bazen huzursuz edici olabilir.
Kirli bir yesil insanda tanimlayamadigi
bir tedirginlik birakabilir. Ya da asiri
sakin bir mavi, garip bir yalnizlik hissi
yaratabilir. Renkleri gercekgi olmaktan
cok, duygusal atmosfer kurmak igin
kullaniyorum. CUnku gergek hayatta da
duygular her zaman mantikli ¢alismi-
yor. Ben biraz o geliskiyi seviyorum.

Cok eglenceli gérinen bir sahnenin
altinda bUyUk bir huzursuzluk olmasi
ya da estetik gériinen bir yuzun icinde
tuhaf bir bosluk tasimasi ilgimi ¢ekiyor.
Sanirim islerimdeki atmosfer de biraz
bu celiskilerden besleniyor.

Bazi duygularin sesi yoktur ama
rengi vardir.

Figurlerime baktiginizda cogu zaman
tam olarak hangi dinyaya ait olduklarini
anlayamazsiniz. Bu bilingli bir sey. Cun-
kU ben net zamanlar ya da net mekan-
lar kurmayi sevmiyorum. Daha ¢ok
zihinsel sahneler ilgimi cekiyor. Sanki
karakter bir rGyanin iginde sikismis gibi...
Ama ayni zamanda garip bir sekilde
tanidik geliyor. “Color Speaks Louder”
gibi islerde renk bazen karakterin bile
onUne geciyor. Cinku bazi duygularin
sesi yoktur ama rengi vardir. Bazen bir
yUzUn soyleyemedigi seyi tek basina
renk sdyleyebilir. Benim igin kompozis-
yon elbette ¢cok 6Gnemli. Figurun tuval
icindeki yerlesimi, bosluk dengesi, renk-

lerin birbirine ¢arpma big¢imi... Bunlarin
hepsi resmi ayakta tutan yapi taslari.
Ama butun bunlarin sonunda benim
asil aradigim sey, izleyicide unutulma-
yacak bir his birakabilmek. izleyicinin
tabloya birkag saniye bakip tam olarak
nedenini agiklayamadigi bir hisle bas
basa kalmasi daha ¢ok ilgimi ¢ekiyor.
Bazen insan zihninde en uzun kalan sey,
tam olarak agiklayamadigi histir.

2 Eskisehir, sanat Giretimi ve gen¢
sanatgilar icin cok 6nemli bir mer-
kez. Sizin ¢cocuklugunuzdan beri

bu sehirde liretim yapiyor olmaniz,
lokal ama ayni zamanda uluslarara-
s1 (ABD ve Avrupa gibi) koleksiyon-
lara ulasan sanatsal dilinizi nasil
sekillendirdi?

Eskisehir'in bende biraktigi en buyuk
etki; ayni anda hem sakin hem yaratici
bir sehir olmasi. Cocuklugumdan beri
burada Uretmek bana biraz kendii¢
dunyami kurma 6zgurltgu sagladi di-
yebilirim. Daha izole bir Uretim alaninda
blUyUudugum icin kendi gorsel dilimi de
daha kendime has bir sekilde sekillen-
dirdim. Ama sunu farkettim... DUnyanin
neresinde olursa olsun insanlar gergek-
ten bir sey hissedebildikleri islere bag
kuruyor. Kim oldugunuzdan ya da ne-
rede yasadiginizdan ¢ok, o isin onlarda
biraktigi hisle ilgileniyorlar. Bu da bana
Uretirken daha 6zgur disinmeyi 6gret-
ti. Yine de Turkiye'de Uretmenin karak-
terime etkisi buyuk. Buradaki kulturel
kontrastlar, absurtlukler, mizah anlayisi
ve sokak dili... Bunlarin hepsi islerimin
icinde bir sekilde yasiyor. Bazen ¢ok
dramatik bir figurdn icinde bile hafif
ironik bir ifade gorebilirsiniz. Sanirim bu
biraz bizim cografyamizin ruhu.

2 Giiniimiizde “Al slop” diye nite-
lendirilen, hizli ve kalitesiz iiretil-
mis yapay zeka gérselleri ¢cok ko-
nusuluyor. Sizin gibi derin kurgulu,
imgesel ve analog iiretim yapan bir
sanatgi i¢in Al slop ne ifade ediyor?
Bu tiir Giretimler yaratim siirecinizi
nasil etkiliyor veya tetikliyor?
Bence burada mesele yapay zeka-



dan ¢ok, hiz kalturd. Cunku kotu ve
ruhsuz Uretim Al ile baslamadi; yapay
zeka bunu sadece inanilmaz hizlan-
dirdi. Bugun insanlar birkag saniye
icinde yUzlerce gorsel tuketiyor. “Al
slop” dedigimiz sey de biraz bunun
sonucu gibi geliyor bana. ilk bakista
etkileyici gorunen ama zihinde hicbir
iz birakmayan goruntuler... Ben
yapay zekadyl tamamen reddeden biri
degilim. Sonugta bu ¢agdin arag-
larindan biri. Ama ayni teknolojiyi
kullanan iki insan arasinda hala cok
bUyUk bir hayal glcu farki olabiliyor.
Bence mesele arag¢ degil, o araci kul-
lanan kisinin gérsel dunyasi.

Hatta ilging sekilde, Al caginin analog
Uretimin degerini daha gorunudr hale
getirdigini dusunuyorum. Artik insanlar
guzel goruntuden fazlasini, gercek bir
karakter hissedebilecekleri isler ariyor.

Bir isi akilda birakan sey teknik
kusursuzluk degil, hissidir.

» Bugiiniin popiiler kiilturii her seyi
hizla gériiniir kihyor ama ayni hizla
tiuketiyor da. Geng sanatgilar igin
bazen iiretmekten ¢ok gériiniir kal-
mak baskiya déniisebiliyor. Uretim
alaninizi bu hizdan ve giiriiltiiden
nasil koruyorsunuz?

BugUn sanatgilarin sadece Uretimle
birlikte goérunur kalma baskislyla da
ugrastigini dusunuyorum. Bahsetti-
gimiz gibi her sey ¢ok hizli tuketiliyor.
Bazen insanlar bir resmi gercekten
gérmekten ¢ok, birkag saniyeligine
ekranda kaydirip geciyor. Bu yuzden
ben zaman zaman bilingli olarak geri
cekilmeyi seviyorum. Surekli payla-
sim yapma baskisinin Uretim alanini
yorabilecegini dusunuyorum. Bir
noktadan sonra insan, is Uretmekten
cok kendi isinin “icerik versiyonu-
nu” Uretmeye baslayabiliyor. Atdlye
benim icin biraz bu ylzden édnemli.
Boyanin kokusu, temizlemeyi unut-
tugum fircalar, Gzerine notlar aldigim
burusturulmus kagitlar, eskizler ve
sessizlik... Orada zaman internetten

GORSEL SANATLARDA TEKNIK KUSURSUZLUK iZLEYICiYi
ALISIK OLDUGU BIR ESTETIK DUZLEMDE TUTARKEN, BICIMIN
BOZULMASI ALGIDA RADIKAL BIR KIRILMA YARATIYOR.
POLAT, FIGURU GUZEL GORUNMEK ZORUNDA OLAN BIR
NESNE OLARAK KONUMLANDIRMAKTAN VAZGECTIGI

ANI URETKENLIGINDEKI EN BUYUK DONUSUM OLARAK
TANIMLIYOR. MESELE NEYIi CiZEBILDIGINDEN ZIYADE, KARSI
TARAFA NE HISSETTIREBILDIGI NOKTASINA EVRILDIGINDE
DEFORMASYON TEKNIK BIR TERCIH OLMAKTAN CIKIP GUCLU
BiR ANLATIM DILINE DONUSUYOR.
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DIJITAL KULTUR, MEME
ESTETIGI, EKRAN
ISIKLARI VE GLITCH
HiSSi... MELIH POLAT,
INTERNET CAGININ
GORSEL HAFIZASINI
SANAT PRATIGININ
DOGAL BIiR PARCASI
OLARAK GORUYOR. "BIR
FIGURUN GOZUNDEKI
GERILIM NEW YORK'TA
DA ANLASILABILIYOR,
TOKYO'DA DA
ISTANBUL'DA DA"
SOZLERI, CAGDAS
SANATIN KURESEL
DUYGU DILINE ISARET
EDIYOR.

daha farklh akiyor. Bence insanlar
sonunda gergekten karakter taslyan
isleri begeniyor. Cunku gérunurluk
c¢ok hizli olusabiliyor ama kalicilik cok
daha yavas insa ediliyor.

» Karakterlerini tuval disinda
heykel, seramik veya baski gibi
disiplinlerde de diisiindiigiinde,
hangisi tuvalden ¢ikinca en ¢ok
“canlaniyor” gibi geliyor? Sahne
sanatlarniyla kurdugun hayali bir ke-
sisim olsa, karakterlerinden birini
bir performansa tasimak istesen
hangisini se¢erdin?

Eger sahne sanatlariyla bir kesisim
hayal etseydim, bunu klasik bir
tiyatro sahnesi gibi dusunmezdim.
Zemini, tavanl, arka plani ve sahne-
nin her iki yanini LED panellerle ¢cev-
rili yasayan bir alan olarak kurgular-
dim. Video grafikler, animasyonlar
ve hareketli gorseller sahnenin bir
parcgasl haline gelirdi. Tasarladigim
kostim ve maskeleri oyunculara ya
da danscilara giydirir, karakterlerimi
tuvalden ¢ikarip fiziksel dinyanin

HAZIRAN ITEMMUZ 2026

TASARIM

icine tasirdim. Kinetik heykeller, 1sik
tasarimlari ve performans unsurla-
riyla seyircinin sadece izleyen degil,
o dUnyanin icine giren bir pargasi
olmasini isterdim. Sanirim beni
heyecanlandiran sey de bu olurdu;
bir resme bakmak yerine, resmin
icinde yuruyebilmek.

» Hikdyenizde sirada ne var?
Yakin zamanda bizi sasirtacaginiz
yeni bir sergi, seri ya da farkl bir
deneme goérecek miyiz?

Bence hikayelerin en guzel yani da
sonrasinin tam olarak tahmin edile-
memesi ©

Saka bir yana, yakin zamanda ug¢
boyutlu ¢calismalarima daha fazla
zaman aylirabilecedim bir planlama
yaptim. Uzun zamandir ilgimi geken
bir alan ve karakterlerimin tuval
disindaki karsiliklarini kesfetmek
beni heyecanlandiriyor. Zaten son
birkac yildir dijital Gretim konusunda
da kendimi ciddi sekilde gelistirdim.
Bu sUrecte 6grendigim yeni araglar

ve teknikler sayesinde, fikirlerimi bu-
gun ¢ok daha farkli bicimlerde haya-
ta gecirebildigimi hissediyorum. Bir
bakima, mevcut Uretim pratigime
yeni bir katman eklenmis gibi. Sergi
konusuna gelirsek, ben sergiyi tam
bir iddia isi olarak goértyorum. Ozel-
likle bUyUk capli bir solo serginin
sadece eserleri bir araya getirmek-
ten ibaret olmadigini distntyorum.
Onun ciddi bir fikri, enerjisi ve birik-
mis bir heyecani olmasi gerekiyor.

Bu yUzden su an icin grup sergileri ve
sanat fuarlari bana daha dogru geli-
yor. Buyuk bir solo sergi icin ise biraz
daha heyecan biriktirmek istiyorum.
CUnkU benim igin 6nemli olan sade-
ce bir sergi agmak degil, gercekten
unutamayacagim bir sergi agcabilmek
ve sizi sasirtabilmek.

Sonucgta gunumuzde sergi agmak
cok kolay. Zor olan sey, insanlarin
oradan ayrildiktan sonra da zihnin-
de yasamaya devam eden bir sergi
birakabilmek. m
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BUGUNUN YARATICI DUNYASINDA GORUNUR OLMAK HER ZAMANKINDEN KOLAY. KALICI OLMAK
ISE HALA EMEK, ZAMAN VE DERINLIK iSTiYOR. BU NOKTADA MELIH POLAT iCiN ONEMLI OLAN,
" [ZLEYICININ ESER KARSISINDA UZUN AGIKLAMALAR URETMESI YA DA ONU COZUMLEMEYE
CALISMASI DEGIL; iLK KARSILASMA ANINDA ZiHINDE VE BELLEKTE BIiR iZ BIRAKABILMEK.
UNKU POLAT’A GORE, "BiR iSi AKILDA BIRAKAN SEY TEKNiK KUSURSUZLUK DEGIL, HiSSIDIR!
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